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KEVIN RICE
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RAZGOVOR S FILMSKIM REZISEROM, KEMICAROM I NQMHOMQE POVODOM FESTIVALA
EKSPERIMENTALNOG FILMA ALTERNATIVE MEASURES U COLORADO SPRINGSU”

'EJLA KOVACEVIC

m Mo do24. studenog 2013. u Colorado Springu, -
nezavisni filmski laboratorij Klubvizija SCiz Za- -
greba; siudjelovao je na medunarodnom sastankuy -

. m_b._m_cw mm_uonﬁoEm u sklopu festivala eksperimentalnog
filma Alternative Measures, koji je okupio Emamﬁmémwo .
nezavisnih filmskih laboratorija diljem svijeta. Festival je .

publici ﬁ:ﬁa bogat filmski @HOWSE koji su &inili filmovi
snimjjeni iskljuivo na filmskoj vipei (super8, 16mm; mmn_:d.
te je dao svojevrsni presjek iznimnih Hmnmmcﬁw 1 mﬁm&:._
filmskih-uradaka &lanova laboratorija. wownw:.: program- -
je bio jednako taznolik, a obuhvaéao j je niz nazwﬁzﬁﬁ
predavanja HmuoE:mE: kustosa, :E_mﬁawm i amenmam,
okrugle stolove te radionice, prilagodene potetnicima i
. onima koji su veé imali dodira s filmskom vrpcom. Okosnica
festivala je bio analogni film i mazoaoa nezavisnih Eam_aw
laboratorija te njihova povijest i _ucazomoﬁ kao i; ccacn.

nost mmm:ow EBm wmo EQE» udoba mﬁwownm &m:m_ﬁmn:m.

~Z~ﬁw-§< TNA Zm_wbd\?wm.z Qh

HNBQE omﬁmE._ B_m& EB&G reiser, wcmmom iujedno amw
organizacijskog odbora festivala, Kevin Rice, predstavio je
filmski blok koji se sastojao od sedam eksperimentalnih
filmova koji su se istaknuli po svojoj tehni¢koj inovativnosti’
ikreativhom ‘woﬂwﬁm.? m:mammﬁﬁ_.: kemijskih Eonomm.

Citajudi tvoju biografiju, vidim da si aktivan u :m.&ebwq

uloga: kao filmski redatelj, kustos, filmski kemicar i osnivaé
nezavisnog filmskog laboratorija Process Reversal... a tek
su ti 24 godine! Javnost na celuloid wama.a kao na stari medij -

koji ée danas koristiti Jod samo stare gerieracife, uglavnom

‘iz nostalgicnih razloga, dok su miade generacije u potpu--
nosti orijentirane na digitalni medij. Kada si vcﬁac toliko

pasioniran za ovaj “zastarjeli” medij? -

== Clanom filmske zajednice sam postao tek oko moom go--
dine, kada sam odhi¢io upisati studij filma na Sveuéilidtu Co-

lorado u Boulderu. Prije toga sam nekoliko godina studirao

arhitektury; iskustvo koje poistovjedujem s radom na filmu,

obzirom da shaZne vierujem da su to dva identiéna polja.

Sveutiliste me je ofigledno orijentiralo na ono &me se

danas bavim, ali danas bih rekao da sam nastavio raditi's

filmom zbog toga §to je mn@:wm:m_: izvor izazova, Vjerujem

da je to ne§to §to mu je inherentno, a danas je posebno

naglaSeno zbog deindustrijalizacije medija. Rezultat toga

jest da smo u moguénosti ponovno izgraditi medij na nagin

koji nije bio planiran niti poZeljan od strane komercijalne

filmske industrije. To je mdguénost koja rijetko postoji za

bita koji medij. U tom smisly, film nije “zastarjeli” medij,

bas naprotiv - on je u potpunosti novi medij koji zahtijeva

‘razvoj novog jezika, dijalekta, istraZivanja, materijala i

filmskih redatelja. On je zapravo medij za mlade narastaje.

Na festivalu si bio pozvan da kuriras filmski ﬁ«ow&i “Fren-
kel Defects”. Zasto si odabrao taj naziv i moZes'li EQ nesto
vise o filmovima koje si prikazao? R

== Frenkelov, defekt je premjeftanje iona -unutar
elektrovalentne kristalne refetke u intersticijski po-
loZaj. Ti su defekti vaZni za film zato §to fotosenzi-

tivni kristali (npr. -srebrovi halidi), zahvaljujuéi ko-

jima' slika-nastaje na filmskoj vipci, pokazuju svojstvo .

" osjetljivosti na svjetlo samo kada su prisutni ti defekti.
Ono $to mi je zanimljivo kod defekata jest implikacija da je
nesavrenost u filmu nuZaa. Uz to, uvidio sam da je ta inhe- -
rentna nesavrienost samo jedan od mnogo na¢ina na kojise
filmska vrpca pona$a kao refleksija ljudskog bica. Shodno

. tome, pokusao sam prenijeti ideju da je ljudsko biée takoder .-

-fotosenzitivan materijal, s nedostacima, sposcban biti do-
kument slike. Stoga,ime je bila referenca na filmsku vrpcu
kao i na samu publiku i istovremeno, izjava dd su filmska
produkcija i prikazivanje filma identi¢ne stvari. Jesu li judi -
to “skuzili” ili ne, nije mi bilo bitno. Naposljetku;“frenkelov
defekt” je samo izli¥an naziv za “flm”, ¥to je zapravo pro-

gram i trebao biti; filmski program - ni§ta vide, nita manje.

'NEKOLICINA KOMERCIJALNIH

m&mwﬁ_m filmova E_m gm strogo wo:ﬁo_nmzm. Znao = stav naspram edukacije i odrZavanja opreme koju je sa-
sam da sam htio prezentirati filmove iz kolektiva, alini- mostaino proglasila nepotrebnom (3to se gesto dogadalo
smo imali dovoljno “novog” materijala za cijeli program. upravo s analognom opremom). Skola bi'se pritom trudila
‘Stoga sam traZio matérijale iz drugih filmskih laboratorija,

1 mmmagmmmw ilm-Institut, s kojima sam bio veé prije w  -istoj (primjerice, postavila bi imperativ da svatko ima po-

wo.:me Pri torme im Qmmnwdo&mﬁ._mo posebne zahtjeve, . trebnu edukaciju koju, ironiéno, $Kola vise nije piuZala'u

Mego sam tra¥io.da mi po3alju bilo koje “nove” filmove  svojim programima). Takoder, netransparentnost finaricija

_no._o su htjeli wn_mmnmw. S tim pristupom, naravno, nisam je bila jo§ jedan veliki m:.oEmE To je rezultiralo-time da,

‘Z1ao wOnm li filmovi uopée funkcionirati kao cjelina; stoga -iako bi dobili pristup opremi,$kola bi naplacivala koriste-

sam ._wabomﬁms_o pristupio selekciji s vjerom da e filmovi . nje po satu, ¢ime je mowmmm_m ograniditi pristup opremi. U

- funkcionirati ako upotrijebim ispravan tempo, ritam i kadri- ~ isto vrijeme, nigdje ne postoji zapis tih naplata niti su javno

ranje. Ti elementi subili komponirani tijskom dvamjeseca  objavijene, stoga nitko nije znao gdje taj novac ide, $to nas

turneje s doti¢nim _Emwms programom po SAD-u i Ka- -je udinilo skeptitnima, osobito jer je bilo ofito da novacne

. nadi, mijenjajuci ?.:oB samo npr. redoslijed filmova, broj. - investira u studente i opremu. -

‘intermisija itd.sve dok nmmmom__oﬂwz nisam bio Nmao<o_._m= Zbog svih navedenih razloga, zajedno s Hom umwo:wo
ammm:nmoa Emm T : studenata sam poteo razvijati nelegitimne puteve da bismo
dobili pristup opremi. Ironiéno, bilo je dosta jednostavno

« zbog toga §to se $kola nije trudila odrZavati opremu. To
je dovelo do razvoja malog druStvenog foruma gdje smo

- razmjenjivali informacije o kopiranju, razvijanju i radu s
filmom opcenito. Ipak, ta je situacija ogigledno bila neo-
drZiva jer smo bili- ovisni o sveudili$tu (ne spominjajudi
pravne reperkusije zbog toga). Stoga smo poleli traZiti
druga mjesta gdje bismo radili. NaZalost, bili smo svjesni
da pristup takvoj opremi:nije nigdje drugdje u SAD-wbio.
mogué osim unutar raznih sveudilifta: To je bila naravno

o &mﬁomm:.dm opcija obzirom da je Sveudilidte u Coloradu

" nanas ostavilo dojani da su-Sveucilista opéenito financij-

skimeodrZiva, neopravdano: mmﬁﬁmnmz i Nmmﬁma@r biznis

kojem: danas nedostaje spesobnost ostaviti znatajan trag

u edukaciji i estetici filma: Stoga smo suradnju s. :E insti-
tucijama smatrali reakcionarnom. ,

" Ideja da pokrenemo. mjesto koje bi- bilo neovisno i

. SR : ) u antitezi spram sveutili§ta se polagano razvijala, ali je

S OStala relativno latentna sve do negdje 2011 godine. U tom

B P Co e periodu sam konatno odlugio o%o:w iz Colorada da bih

KINA JOS UVIJEK wocwwms.»
ANALOGNU PROJEKCIJU,
MEPUTIM, ONA NISU %QE
ZA PROJICIRANJE NASIH
FILMOVA. TO.JE PRVENSTVENO
ZBOG TOGA STO NISU VOLINA
ZADOVOLJITI NASE ZAHTIEVE:
BESPLATNA IL1JEFTINA 16 MM -
PROJEKCIIA ‘

proveo 18 mjeseci posjeéujuéi razna ‘filmska mjesta diljem -

mﬁ.hm.ﬂ Qm. Qﬁh@.&

svijeta, ukljuéujuéi mnoge nezavisne filmske laboratorije u

- Jedan si od osnivaca nezavisnog laboratorija w«onm.a Rever-" o povijesti, politici-i funkeiji tih mjesta, to je kataliziralo
sal koji postoji u sklopw Sveudilista Colorado u Boulderu te - osobnu Zelju da oformim nezavisni _m_uom;on_ u SAD-u.
je kao takavijedinstver u Coloradu. Tukoder, zanimljivo jeda - Stoga, po povratku-u Colorado, zajedno s jo¥ mowo:wo m_-
su svi vasi danovi mladi studenti i umjetnici. Kako je uopée - -masa odlugio sam voﬁ.@nﬁ_ Process Wod.dnmm_ £
nastala ta inicijativa { kakav je vas odnos sa sveudilistem? :

== Ponajprije trebam naglasiti da je sveudiliste bilo vaino - Koja je misija ili dugoroéni cilf vaseg ché&&n‘w

za 1azvoj kolektiva, obzirom da je bilo jedno od rijetkih = == Ouvati film. Drugim rije€ima, poduprijeti analognu
mjesta gdje je pristup vaZnoj laboratorijskoj opremi bio - filmsku Nm_.waaoiwm:m:ww»m njezin rast realizacijom raznih

.mogué, Bez sveudili§ta, nitko od nas ne bi bio u moguénosti -projekata koji _mqmmc.mc i unapreduju nmm&oa wmo Bmmc

fazviti bitne vjeStine z4 ono &ime se danas bavimo. Medu--

tim, bez obzira na to, vierujem da je kolektiv proizasao iz N&m&:&& :mnaﬁmﬁr ‘QS.W.E: Evewﬁoéa je'snaina i
:oagmém: sveulilista, ili mozda Eanﬁ:&o m<mmn_bm=om © gvrsto strukturirana u Europi; utmawhﬁao broji 23 labo-
sustava opfenito. ratorija, dok su Evowﬁoén u SAD-wmanje vidijivi i tek

Iako su esencijalni resursi postojali unutar m<o¢o=a8, < su se nedavho podeli osnivati. ‘Koji SNMQw lefiiza toga?

ZnatiZeljnasani obzirom daje mcnzﬁo dau SAD-u postoji
bogata :.n&nqa mw%mzﬁm;ah:@m w&ﬁa. Koliko je labora-

ono nas nije ohrabtivalo da ih koristimo i-nauéimo ruko- -
vati istima; niaprotiv, &esto su nas u tome sprecavali: Do~

_ ti¥ni stav je samo jedan od mnogo etitkih problema koji * torija u SAD-u, imite li mrefu E@QSBZE te EEAENR

se. pojavljuju unutar $kole. Primjerice, $kola ima apatitan .Ii medusobno?

-AFCWﬁe_NnLh mn- ZAGREB R SR :

Klubvizija SC je kreativna filmska SQBEnm ilaboratorij za rad s 16mm i super 8 filmskom vrpéom. Osnovna svtha
laboratorija jest potaknuti vizualne umjetnike na kreativni tad s filmskim materijalom, oBomﬁn& im:uvid uwsuvremene
prakse vizualnih umjetriosti, dati umNmB_ enjivo praktiéno iskustvo, stvoriti moguénosti susreta i radas _umo_EB strudnja-
-cima i umjetnicima, s naglaskom na chmén specifiénih interesa.pojedinaca, ali i timskog rada u EEEE grupama te
-osigurati-uvjete zd medunarodno-umreZavanje unutar sektora vizualnih :E_mﬁoﬂr Posebno bismo istaknuli da su se
kroz povijest razvoja hrvatske umjetni¢ko-filmske prakse skupila znanja i vrhunske tehnitke vjestine i radu s filmom
" koje se danas, na¥alost, nalaze pred zaboravom. Stoga Zelimo am se NnmEo _8_0 se 5:#&%50 H.PNS._ m_o _ﬁoN mo:onmncm
prosljeduje dalje na nove narastaje filmske Nmummaom :

Sudjelovanje na festivalu >=onnms<o Measures je mmmno:mo Eﬂ..m"m_c mn&oSN:mE_ nmmm:. telim oSB w:ﬁmB za-

‘hvaljujemo na potpori. . - R : R 7

da zamradi bilo kakvo znanje o toj opremi ili bi jednostavno .
zEEoEz i LAbominable; Double Negative, CherryKino - dizajnirala kvaku-22, e da bi arbitrarno zabranila pristup -

Europi. To mi je omoguéilo da sakupim vrijedne spoznaje
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FILM JE MRTAV. ODUVIJEK
JE BIO MRTAV. ONO JE,
NAPOSLJETKU, SAMO KOMAD
ACETATA PREKRIVEN
ZELATINOM I SOLI ‘
_OCIGLEDNO, DODUSE, MOZEMO
"MU DATI ILUZIJU PROSTORA

I VREMENA I, SHODNO TOME,
ILUZIJU OSTALIH FENOMENA,
UKLJUCUJUCI SVIETLO,
POKRET, ZVUK, EMOCIJE

== Tegko je precizno odgovoriti na ovo pitanje, jer nema
univerzalno prihvadene definicije nezavisnog filmskog la-
boratorija. Ovisno o tome kako ga definiramo, povijest i
broj laboratorija it SAD-u ée varirati. Na ?.:E er, Millenium
Film Workshop u New Yorku ﬁomﬂe_ jo¥ od 60-ih godina.
Nudi radionice i pristup opremi te je srediite za mnoge
filmske redatelje koje zanima: fotokemija i procesuiranje
filma, medutim nije monsmwzo kvalificiran kao nezavisni
filmski laboratorij. Uz to, postoje brojna mjesta u SAD-u
koja su pokazala snaZan interes za koriStenje opreme i
tehnika za ruéno razvijanje filma, ali u kojem momentu -
one.evoluiraju u :zE.RE_mwm organizacije” ili “nezavisne
filmske laboratorije”? Da li jé to moment kada netko blo-
kira méoﬁ_o u kupaoni da bi razvio svoj film wkadi, ili kada
donese kontaktne printere u. svoj prostor? QEHE se da
se ta terminologija &ak i u Buropi Koristi:u vtlo. Sirokom
aspekiti; alije mOmmvb.o‘ﬁmmwo primjenjiva u Sjevernoj >Ba-
rici, gdje se podela tek nedavno upotrebljavati. Zbog toga,

nazivati ne§to :.;mNmSmEE_m_BmEB Ec%&oi»m% moZe
biti N_ucéEmmm‘ h , :
Zm_N\:\hw.\,Q mﬂha&mﬂﬁ .
LABORATORIJI
Gw::&ce u, obzir sve aomma reéeno, mislim da ideja
- - nezavisnih filmskih Evoﬁﬁo,m:m postoji unutar: om& za-

jednica u Sjevernoj Amierici idapostoji Hmmzmwo dugo kaoi .

u Europi, ali da su se fe %@m N,.& jednice razvij muw u razli EB
smjerovima, To¢an raziog koji lezi iza toga je tesko definirati,
ali vjerujem da je znacajan faktor bila @o&ogoﬁ mnoﬁwms_
unutar europske filmske zajednice nmmzmaoﬁ americke in-
dustrije. To temeljim na uvidu da je film kao.standardni
medij u Europi bio ukinut mnogo prije nego u Sjevernoj
Americi te, shodno tome, resursi koji ga okraZuju (posebice
komercijalni filmski laboratoriji) su nestajali mnogo brie.
mwomm, nuznost i moguénosti za osnivanje nezavisnih filmskih

laboratorija u Europi,koje su se pojavile oko 90-ih godina,

vjerojatno se mogu usporediti s moguénostima koje danas

postoje u SAD-u, To je-omoguéilo mﬁoumw_.:_ labovima da_
__E:_SBE identitet “nezavisnih filmskih mmcoﬁm.,.ozhm., i a.m ;

razviju svoju mreZu,
dmwow&g radi, taj identitet ne postoji u m>_u-= te je
Nvom toga nama mmaomcmm :m_uoﬂmﬁc mreZu. Medutim,

KOMERCIJALNI LABORATORIII

PRUZAJU PROFESIONALNE
USLUGE PO TRZISNIM
QQMZ\E_\Q» DOK MI NE
PRUZAMO NIKAKVE thQQm
NAPROTIV, ZELIMO DA LJ Q@~

~—--DOPU U NAS LABORATORIJ ;~i?

ISTRAZUJU I RABE TEHNIKE
RAZVIIANJA KOJE Zﬁbﬁb\w
NISU BILE NKWNNENZQ E_N\»Zm

U KOMERCIJALNIM
hthmmﬂwatxﬁ Zmuﬂ SU m~hm
WQNMH:\ZM

- (npr. lo$a akustika, woaﬁwwc Zbog toga, filmski mﬁ:ﬁ:

- konkurencijom?.
= Mi se osobno nikada Ech wmmm_ u mnzmna_ u _8_8 @_ -

samo je pitanje vremena kada ée se taj identitet razviti i
u mnogodemu je to upravo cilj naseg laboratorija: katali-
zirati njegov razvoj. Tome pristupamo putem istraZivanja
i pronalaska raznih mjesta koja pokazuju interes za ideju
“nezavisnih filmskih laboratorija”. S njima suradujemo

_kako bismo skupa uéinili radionice i projekcije financijski.
- dostupnima te da bismo promovirali vrijednosti i estetiku
pokreta. Time kultiviramo j jacu lokalnu zajednicu _ﬂo_m‘ bi

se s yremenom mogla razviti u laboratorij te takoder gra-
dimo temelj iz kojeg bi se mreZa mogla generirati. Polazedi
od nadih iskustava s tim putovanjima i uspjesima koje smo
imali, vjerujem da ce se unutar &etiri godine -pojaviti bar
deset nezavisnih filmskih laboratorija unutar SAD-a.

N&.a. Je pozicija filma kao medija u SAD-u? Postoje li ko-
mercijalna kina i filmski festivali koji bi prikazivali filmove
s analognih hw&mﬁcﬁ ili je ta praksa danas rezervirana

samo za mala neovisna king, tzv. mikrokina, o kojima smo-

pricali tijekom %&:ﬁ&ﬁ Takoder; moZes li oSﬁ:EaS je

- mikrokino za one koji nisu upoznati s terminom.

== Za komercijalna kina, analogna projekcija je 1 zadnj ih
nekoliko godina postala rijetkost, uzimajuéi u obzir da
su se gotovo sva kina prebacila na DCP A&m&mgm kino

_oprema). Doduse, nekolicina komercijalnih kina j jos uvijek

podrZava analognu projekiju, medutim, ona nisu opcija za

‘ ?o.:ﬁSEm nasih filmova. To je prvenstveno zbog toga §to

nisu voljna zadovoljiti nase zahtjeve (tj. besplatna ili jeftina
16mm projekcija). Postoji jod nekolicina sveudilidta i drugih
institucija koje nude opremu za filmsku projekciju, ali, kao
sto rekoh, na¥ kolektiv je izrastao iz odbijanja tih mjesta,
stoga preferiramo druge opcije. To su :m_ms._o_n mmmomdm.
filmski festivali i “mikrokina®.

Izmedu tih opcija, galerije su nm_Bmém poZeljne, ali
ponekad “nuZne”. Uglavnom :wamua svoju projekeijsku
opremu pa je moraju iznajmljivati, §to je prihvatljivo, ali naj-
vedi problem s njima jest §to su neadekvatne za projekciju

ostaju najbolja opcija, iako.ih je sve manje; Stovi
vife festivala koji ne ?:wﬁo::.&z poeti EB stan
" Naprimjer, u Sjevernoj Americi je te§ko: um momzq
- napladuje pristojbu za mz&o_oﬁém
za filmsku kopiju, kutirac programnovih m::mw_w autorai

omogudio da festival bude _ummm_mmmn i otvoren za javnost.
Naravno, nérealno je traZiti'od festivala da i isputijava sve -

navedene zahtjeve, ali nazalost, veéina mmbmm ne Nmmodwoama,m
E jedan od navedenih. g

Naposljetku;, najbolja Oﬁocm i Bmwaowmmm Cija je de=*

finicija diskutabilna. Za mene, mikrokino je Eomﬁog. (bilo
trajni ili ,@ms..mEo:_v koji vode jedan ili vi$e individualaca

 koji rade iskijuivo na celuloidu, kuriraju’ progiame na re-

gularnoj bazi i fokusirani su na nezavisne filmske autore.
Razlog Nmmﬁo..mm ta mjesta preferiraju jest $to nude visoku
tehnitku oﬁmm&gomﬁ u paketu s visokim etigkim stan-
dardima’(veéina, na primjer, funkcionira preko donacija i

‘uvijek placaju filmskim autorima ili kustosima na kraju).

Takoder, zbog toga’ $to su to prostori privrZzeni analognom
BQEF mikrokina w@ﬁno :mmemE kao katalizator razvoja
angaZirane NmummEnm womz zanima film. Zbog toga m_.:mﬁma
am su to najvaZnije Emn”:oco za mﬁmgéﬁ ‘
Kakav je odnos mﬁsm&: wciwwnq&:ma i amnneaihw Na.wog-
torija u SAD-u? MS&SE : vas kcﬁmﬁnq&_ﬁ Nawow&czt

Wvw

nas woBonnam_E mm_uoﬁ.mnozm mBQOr wom_m:monn__oa ali-*

mcn da mm_ﬂ: m_nn&ms ne ﬁomﬁoum.

fiam, na vnmamwymm, je

‘je EB aaoﬁag,m bi znagil

A v_.omSH comwobwnﬁ u m<o.__ﬁ wcﬁgnam__aw AEB ﬁmwomﬂv
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nekolicina ljudi poku$ala spasiti opremu iz wos._.maoa.&ar

laboratorija koja bi u suprotnom zavriila na odlagalistu ]

smeca, da bi bili odbijeni od strane laboratorija jer su'ih

- smatrali konkurencijom. S druge strane, kada smo mi

dogovorili isporuku opreme za kopiranje filma od labo-
ratorija u Seattleu koji se zatvarao, bili su omcmné eni §to
¢emo nastaviti raditi s tom opremom.

1z moje perspektive, nezavisni laboratoriji nisu i ni-
kada nece biti zamjena za woanqod.m_um laboratorije.
Komercijalni laboratoriji pruZaju profesionalne usluge po
tri¥nim cijenama, dok mi ne pruzamo nikakve usluge.
ZmﬁnQE ¥elimo da ljudi dodu u na$ mmconmﬁo_.a iistra-
Zuju i rabe tehnike razvijanja koje nikada nisu bile im-
plementirane u woﬂwnomm_aa _mcgmﬁol._.mam niti su
bile poZeljne. No i mi imamo svoje granice. Na primjer,
neekonomi¢no nam je procesuirati 1500 metara kopirnog
materijala, za takve stvari su jo§ uvijek potrebni komer-
cijalni laboratoriji. Zbog toga ih podupiremo koliko je

god Eomcmm. . .
BESMISLENA JE USPOREDBA
ANALOGNOG I DIGITALNOG
EmE.E o | .

q\maza novinarai .ES@WS wm&&men tvrdida je ES%S vrpeca
mrtva zbog toga $to smo je veé dovoljno istrazili i iskoristili
sve njezine potencijale. Takoder, receno je da bududnost le#i

u daljnjem razvitku digitalne tehnologije obzirom da ona
pruZa vife slobode i mogucnosti ukreativnom izraZavanju.
Kako tividis buducnost filmske vepce? Da li uopée ima bu-
ducnost, potencijala za nova EEMEE@S E ée je &WHSNE
medij posye progutati?

= Film je mrtav. Oduvijek .mm bio mrtav. Ono je, :mﬁo-
sljetku, samo komad acetata prekriven Zelatinom i soli.
Otigledno, doduse, moZemo mu dati iluziju prostora i
vremena i, shodro tome, iluziju ostalih-fenomena, uklju- .
Sujuci svietlo, @o_ﬂmﬁ zyuk, emocije Nmmﬂzﬁm: ideju:da
idejur mm U vrifeme i

i da je ovdje filmski Rmmﬁaa taj koji je konadan i iscrpljen
medij, mﬁomm ako fe pitas da li'vierujem u potencijal no-
vih mmamfw Hmamﬂmam o jest, voﬂgnam_ za m<o_=ncm ljudi,

aTCﬂmnwm ﬂ_h -

Bn&_m je um%mwo besthi
nasuprot giséenju ﬁw?vm. Ozm_
_oabom.,.mgo “iscrpljen”; Smcm_:o m

wo_m mora ili evoluirati E nestati. .

2@9&&? m&uzagﬁo a&.m%e& E%ES u EE%& za-
Jednici danas — nabroji pet razloga zasto. bi E:S& :mgb
rigstaviti snimati ESER na filmskoj vrpei..” -

== Film je :EN&.&QSa: zbog toga, :m._:ncz&t/&m EQE

- .mm:mmb._am

. Filinj jen potpunosti socijalistitki medij wou@m @o&mgm
EEEQE,O zajednica predanih i :mmmgo:__._‘ﬁe edinaca.
 Film je najbolje sredstvo za komunikaciju sa svijetom:
< Film je mmh_uoao mnmn_m?o za wos.EEwmnc: sa samim
moga ) .
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